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摘要：目的 通过研究波普明星版画的诞生背景、复制内涵、复制单元、双重隐喻等内容，旨在启发产
品设计的应用实践。方法 主要采用文献研究法、比较研究法、个案分析法。立足于宏观的消费社会背
景，以波普明星版画为主要分析对象，展开较为全面的文献研究，通过横向、纵向比较的方法进行归纳
总结。结论 复制性是波普明星版画最基本的特征，沃霍尔将丝网印刷术引入创作过程，创造了批量复
制的生产方式，并配以高饱和度的色彩进行展现。在消费社会的语境下，他将明星形象作为一种商品出
售，用机械复制手法带来了数量上的震撼，满足了特定时代下用户对产品的需求，使波普明星版画成为
一种机器产品，一种消费社会及名人文化孕育出来的商品。在“用户的产品需求、产品展现形式、产品
制作技法”三方面，波普明星版画对产品设计的应用研究具有启发和借鉴意义。 
关键词：安迪·沃霍尔；波普明星版画；机械复制性；产品设计 
中图分类号：TB482   文献标识码：A    文章编号：1001-3563(2023)22-0482-07 

DOI：10.19554/j.cnki.1001-3563.2023.22.053 

Application of Pop Star Prints in Product Design 
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ABSTRACT: The work aims to inspire the application practice of product design by studying the context of the birth of 

the Pop Star prints, the connotation of reproduction, the reproduction unit and the double metaphor. Literature research 

method, comparative research method and case analysis method were mainly adopted. Based on the macroscopic back-

ground of consumer society, a more comprehensive literature study was conducted with Pop Star prints as the main object 

of analysis and summarized by means of horizontal and vertical comparisons. Reproducibility is the most fundamental 

characteristic of Pop Star prints. Warhol introduced screen printing to the creative process, creating a mass-produced 

production method, and displaying it with high-saturated colors. In the context of the consumer society, he sold star im-

ages as a commodity, using mechanical reproduction techniques to bring about a quantitative shock, satisfying the user's 

need for a product in a particular era, making Pop Star prints a machine product, a commodity bred by consumer society 

and celebrity culture. It is evident that Pop Star prints have inspired and informed the study of product design applications 

in the areas of "user's product needs, product presentation forms, and product production technique". 
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科学技术的快速发展使技术要素成为引导艺术

和设计走向的重要线索。安迪·沃霍尔的明星版画是

建立在机械复制基础上的一种新模式，其商品化走向

的流行，促使西方开始逐步改变对复制的消极态度，

转向用辩证的眼光，关注作品所反映的社会语境和积

极意义，并通过这种复制符号来表达文化价值及时代

社会。波普明星版画所涉及的种种细节与当下的产品

设计理念不谋而合，它启发了产品设计，为其带来了

多面的思考纬度。 

1  安迪·沃霍尔与波普明星版画 

1.1  波普明星版画诞生的社会背景 

“波普”由“popular”翻译而来，意为流行或通
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俗的艺术。20 世纪中后期，消费社会商业化的文化

背景促使了波普艺术的诞生。随之，鲍德里亚定义了

消费主义时代，“消费时代的一切人与物的消费关系

都可以看作是价值符号，而任何有价值的符号都作为

消费社会中的一环，构成了一个不断完善的循环的消

费链。”[1]鲍氏认为，是消费控制着整个生活。可见

在这种背景下催生的波普艺术，并不能等同于大众艺

术，也非廉价艺术的一种，它实际上是由艺术精英领

衔创造的符合消费社会需求的一种艺术。 

在波普运动中，明星版画主要是由最具影响力和

代表性的美国艺术家——安迪·沃霍尔创造和推广

的。安迪·沃霍尔的艺术实践是消费社会背景下特有

的产物，明星版画的诞生也阐述了商业化消费对人们

生活的控制。 

1.2  丝网印刷术的引入 

安迪·沃霍尔尝试了各种复制技术进行艺术创

作，如木质拓印、凸版印刷、金箔技术和摄影投射等，

而丝网印刷术的出现成为沃霍尔创作的首选。丝网印

刷的原理是孔版印刷，它通过网框紧绷丝网，配合刮

板加压，使油墨透过网孔漏印在载体上。这种制作技

法不限制印刷载体尺寸，制作起来方便快捷，且成本

低廉。该技术本身用于工业生产墙纸，沃霍尔敏锐地

发现这是在量产化世界中批量生产艺术作品的理想

技术。1963 年，沃霍尔就开始在他称之为“工厂”

的工作室进行流水线生产，使用丝网印刷术将摄影图

像转换为画布。具体来说，沃霍尔制作明星版画的步

骤如下：用照相机拍摄人像；将空白丝网置于照片

上，涂抹感光剂进行曝光；机器会将图像转印到网板

上，得到一张醋酸盐胶片的模板；快速刷上油墨即可

获得一张正片。可见，这种丝网版画以技术处理过的

照片作为底稿，配之以雕塑手法，极少关注画面细

节。采用这种方法，艺术家能通过多次色彩叠加来产

生特殊的画面效果，将原片变为多彩的新作品。这种

艺术生产方式成为沃霍尔的象征，也是他在创作技法

上的最大革新，被沃霍尔称之为“蒙太奇”技法。 

2  波普明星版画的基本特征——复制性          

沃霍尔借助以丝网印刷术为主的复制技术，创造

出一系列明星版画。可见，机械复制性是波普明星版

画最基本的特征。换言之，沃霍尔不仅借助标准化的

制作方法批量生产复制作品，还经由复制这种手法来

支撑作品的创新性。与此同时，复制的运用还揭示出

明星版画在文化工业生产中的位置：既是具有符号象

征意义的视觉图式隐喻，也是固定的商业符号。 

2.1  机械复制的内涵 

机械（Machinery）可以理解为机器的总称，指

帮助人们不那么费力去完成工作的工具或装置，有简

单机械与复杂机械之分，且复杂机械是由多种简单机

械构成的。维特鲁威[2]在《建筑十书》中最早定义了

“机械”概念，并区别了机械与工具：机械是以大量

人工力量发生效果的，而工具则是由一名操纵人员慎

重地处理来达到目的的。笔者认为，机械复制可以从

以下三个角度解读：其一是通过机器实现作品的直接

复制；其二是大量人工在批量生产中使用工具装置，

这些工具装置可能是手工模具及其他（如制作中国青

铜器的合范）；其三是采用固定的流程和手段，借助

一些机械要素，并在成品上做进一步的手工加工。 

复制手法是大自然生产有机体所依赖的方式，但

在西方的价值体系中，一直以轻蔑的态度对待艺术中

的复制。其中瓦尔特·本雅明在《机械复制时代的艺

术作品》[3]一书中提出：机械复制技术下的艺术作品

会使其本身的灵韵消失。诚如罗兰·巴尔特所说的：

“重复是种文化特征。西方高雅文化并不认可重复以

及由此产生的意义和乐趣（虽然曾在巴洛克时期兴盛

一时）”[4]。20 世纪 50 年代左右，安迪·沃霍尔在学

校学习广告设计专业，并从事商业广告创作，这个时

期沃霍尔的作品中已初具复制的雏形，这也为他后来

的视觉艺术作品的整体风格奠定了基础。直到后来进入

波普艺术阶段，他开始大量使用丝网印刷术进行创

作，其中最出名的就是明星版画。但安迪·沃霍尔所使

用的复制手法刚出现时，就受到了多方的强烈抨击。 

相较于西方，中方则倾向采用灵活开放的眼光来

看待复制。复制思维深埋在中国整体的思想体系中，

雷德侯在《万物》一书中全面围绕中国的汉字、青铜

器、兵马俑、漆器、瓷器、建筑、印刷和绘画等模件

体系进行研究。这里提到的“模件”，就是通过大规

模机械复制产生的。对于何为“模件”，雷德侯指出：

“中国人发明了以标准化零件组装物品的生产体系。零

件可以大量预制，并且能以不同的组合方式迅速装配

在一起，从而用有限的常备构件创造出变化无穷的单

元。[5]”中国青铜礼器的装饰花纹看似一样，但仔细

观察又存在着细微的差别。兵马俑的各部件在阴模翻

制完成后，制作者会手工调整细节，比如胡须、眉毛

等部位，这种在泥坯上做进一步的手工加工使其具有

了个性化特征。中国建筑也是这样，按照比例但并非

绝对尺度进行测算，预制木构件看似能互相替换，但

精准测量发现每一块都存在分毫的差别……该书的

研究一改西方对机械复制的刻板印象，提出艺术中的

机械复制性与艺术自主性并不矛盾，复制来源于人的

自主创造性，创造性又反过来作用于模件复制的产

品。更有价值的是，雷德侯以一种社会学的研究视

域，将作品和所处的文化和社会背景相联结，启发了

西方学界的思考维度。 

虽然西方传统的价值体系对复制作品持消极态

度，但不可否认的是，复制已成为一种加强作品感染

力和界定艺术风格的手段。安迪·沃霍尔的明星版画
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依靠机械复制进行生产，作品的唯一性被机器打破，

但同样生产出了价值不菲的、受人追捧的作品。因为

复制手法在消散了本雅明所谓“光晕”的同时，带来

了数量上的震撼和崇高，这些都是深植在审美基调内

的，沃霍尔的艺术实践在有意消解西方这种固定思

维。明星版画在消费社会和商品化世界中受人追捧且

价值不菲，复制带来的深层次含义也指向当时的社会

和文化环境，成为西方艺术设计领域复制性转向的重

要节点。 

2.2  波普明星版画的复制单元 

沃霍尔颠覆了西方传统绘画——尤其是明星版

画所属的人物肖像类绘画——的基本形式语言，以色

彩与平面化的相辅相成作为波普明星版画的复制单

元。由此观之，“色彩的平面化”成为明星版画复制

单元的一大特点。 

西方传统肖像画式样的总体特征可概括为以下

两点。首先，体现在传统空间语言方面。随着透视法、

解剖学和明暗法等科学规律的介入，艺术家们力图在

二维中表现出三维空间的效果。其次，是传统色彩语

言方面。传统肖像画的特点是形式结构、明暗对比与

三维塑造，所以色彩的作用是“塑形”。对色彩的冷

暖变化，特别是室外光下物象色影的表现，缺乏应有

的生动性。可见，古典肖像画式样的总体特征是以科

学为指导纲要的，是再现现实的，追求以审美主导的

肖似，并不涉及机械复制技术带来的图像物化。 

波普明星版画相较于传统肖像画式样，在色彩关

系、空间关系等方面都有较大的不同（见表 1）。随

着色彩独立的表现力越来越受到重视，色彩的冷暖变

化代替了明暗和线条。艺术家们放弃了固有色的传统

概念，开始认同“物的色彩是由光的照射而产生的”

这一光学理论。这种理念对传统绘画语言造成了强烈

冲击，色彩的情感力量被适用于由再现向表现的过

渡，为平面化倾向创造了必要的条件。“形”反而成

为 辅 助 因 素 ， 以 强 调 平 面 结 构 效 果 的 方 式 来 安 排

“面”，让色彩有了独立性。20 世纪是一个色彩的

时代，色彩也成为波普人像版画最基本的形式语言。

沃霍尔在其人像版画的制作中，多采用饱和度较高

且丰富的颜色，用色大胆，并采用丝网印刷实现色

彩的多层叠加，使每一层均能获得均匀、轻薄、平

整、透亮的色彩。在沃霍尔的艺术语言中，一个系

列的明星版画是将同一题材的作品大量复制后再进

行重复排列，他曾制作了近百个梦露肖像，区别只有

色相的不同。 

简而言之，色彩因素是造就平面化的主要因素，

波普明星版画以色块强烈的对比创造视觉张力。这种

以“色彩的平面化”为基本特征的复制单元操作简

单、制作快速，且极具视觉冲击力，使沃霍尔的批量

化复制成为可能。 

2.3  波普明星版画——一种机器产品 

波普明星版画依靠丝网印刷术实现了机械式复

制生产，沃霍尔将波普明星版画产品化，以工厂制作

和批量生产的手法运作，生产数量惊人。沃霍尔于

1963 年在曼哈顿东四十七街租了一间厂房做工作室，

将此地命名为“工厂”，希望工作室能像工厂一样源

源不断地复制和生产作品。基于他制定的门户开放政

策，任何人都能随心所欲地出入此地。正是在这间“工

厂”内，沃霍尔制作了玛丽莲·梦露、猫王等一系列

作品。 

沃霍尔曾在一次访谈中公开表示，“我几乎所有

的作品都是由助手们基于原图像复制而成的，类似工

厂批量生产产品那样……他们完全能很好地替代我

的工作，因为步骤和技法都是固定的，而且非常简

单。”例如，明星版画《玛丽莲·梦露》系列制作于

1967 年，沃霍尔本人基本没有参与其中，而是由他

的助手惠特尼监制，就连作品的签名也由沃霍尔的母

亲代劳。他只需把握创作题材的方向，捕捉消费社会

和名人文化下的热潮和风口。可见，在这种机械式复

制技法的使用下，作品不再仅仅依靠艺术家或设计师

本人完成，他们成为了文化工业中的生产者。纽约有

位评论家认为，沃霍尔的这种丝网明星版画好似“福

特公司利用生产线批量制造汽车。每一张人像几乎拥

有相同的内容，不同的只是颜色。”沃霍尔的实践确

实符合流水线生产的本质：将工业生产的快速复制效

果引入创作过程，让丝网明星版画符合工业产品的生

产方式，使其变成了一种机器产品、一种消费社会以

及名人文化中孕育出来的商品。 

到了 20 世纪 60 年代中期，沃霍尔的“工厂”每

天能生产八十余件丝网版画，一年能生产上千件。但

他所设计的明星版画并非简单的重复，而是存在着某

种隐喻的思想价值和精神内容。如《玛丽莲·梦露》

系列就是通过重复手法对这位巨星进行的追悼和纪

念。这种方式与其说会造成光晕的消失，不如说是分 
 

表 1  转变因素比较 
Tab.1 Comparison of transformation factors 

类别 色彩关系 空间关系 特征 画中的人物题材 目的 

传统肖像画 以色塑形 
焦点透视 

（表现三维） 

再现 

（力求写实） 

表现神→表现人 

（世俗肖像画） 

追求肖似 

（审美主导）

波普明星版画 
色彩平面性和

自身表现力 

散点透视 

（平面性） 

表现 

（力求情感表达） 
明星或普通人 追求物化特征
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散更为合适。所以说，沃霍尔所制作的明星版画有着双

重内涵，不仅是“为名人而做”，而且也“制造明星”。 

1）“为名人而做”——明星版画的视觉图示隐

喻。安迪童年的一大爱好，是通过疯狂拼贴彩色电影

明星海报来表现对明星的膜拜情结。这也成为他人像

版画风格的灵感来源。安迪认为，肖像画可以让我们

更了解自己，尤其是欲望和痴迷。安迪创作明星版画

的契机来自于 20 世纪 60 年代风靡的名人文化。1984

年安迪创作了迈克尔·杰克逊的肖像作品（见图 1），

他根据迈克尔的照片而非本人进行绘制，作品是在打

印的杰克逊画像上施加绘画技巧，并通过像卡通作品

一样强烈而花哨的颜色进行表现。可见，沃霍尔将杰

克逊的脸简化成了一个类似于“面具”的存在。他的

主要作品均采用这一技法进行创作，创造了一些世界

上极具辨识度的形象，其中包括肯尼迪夫人、尼克

松、梦露等人。安迪将明星的形象解构成一种视觉图

示符号，并十分娴熟地运用其表达出一系列隐喻特

征。明星版画所呈现的是表面的、视觉可直接获取的

“假面”，而非“假面”背后的真我。名作《玛丽莲·梦

露》系列中的“梦露”（见图 2）被大众媒介化，成

为一种“人物”定态，完全失去了她在真实生活中的 
 

 
 

图 1 《迈克尔·杰克逊》 
Fig.1 "Michael Jackson" 

 

 
 

图 2 《玛丽莲·梦露》系列 
Fig.2 A series of "Marilyn Monroe" 

状态。沃霍尔通过这一系列的肖像符号作品，将大众

熟悉的明星变为自己特有的艺术语言，把图示符号本

身作为自己创作的主要手法。 

2）“制造明星”——二次物化为固定的商业符

号。安迪·沃霍尔不仅以名人为主创作明星版画，同

时也制造明星。沃霍尔曾预言我们未来的生活是以名

人为驱动的消费主导型社会，他说：“每个人都会出

名 15 分钟。”利用视觉时代的眼球效应，任何人都

能通过明星版画带来的视觉轰炸变得出名。他推出了

这种制作人物肖像画的新概念，大量生产以赚钱为目

的的肖像作品[6]。沃霍尔的作品遵循了一种“生产”

模式。他在画面中大量使用重复手法，以带来特别的

视觉感受。只要不断曝光，他能把任何人变成超级明

星。这种模式被反复使用，成为他实现商业化运作的

手段。只要客户付得起，客户的样板就会进入沃霍尔

手制的标准化画框。他的项目成功地抓住了消费社会

下人们对“15 分钟成名”的渴望，商业利润急剧上

涨。相比于传统肖像画，波普明星版画专注的是肖像

背后的物化特征。阿多诺所提出的“物化”即指在资

本主义商品社会里，将商品的实际价值和使用价值割

裂开来。在美国商业背景下的现代艺术市场上，艺术

成为奢侈品，而明星则是这种商品的商标。在这种明

星版画的商业化运作模式中，人物的“本真性”丧失

了，而明星版画则成为明星形象（“物化”）的二次

“物化”[7]。具体来说，“物化”是指当梦露成为明

星时，她便在一定程度上脱离了原本日常生活中的形

象。“二次物化”则指在沃霍尔的明星版画中，作为

明星的梦露再次被塑造成一种商品的形象。这样一个

过程，试图将明星的“本我”和其“二次物化后的形

象”并化，但事实上二者并不能等同，后者已然变为

一种商业符号。综合而言，沃霍尔生产制造的蓝本正

是这种物化的产品。类似的情况在大众化娱乐市场中

屡见不鲜，资本的造星计划也遵循了这样的蓝本，娱

乐工业的存在试图将“人的意识物化为一个人格化的

机器”[8]，在同质化的“华丽”外壳中，消弭了个性

的空间。德国现象学家马丁·泽尔对显现的研究，也

能在一定程度上解释上述问题的深层逻辑，在泽尔看

来，物的显现是“诸显像间的游戏”[9]，诸显像间存

在着互动关系。由此推出，明星版画的显像不仅在于

画面的颜色、线条、构图，更多地聚焦于名人文化和

消费社会等背景要素。 

3  波普明星版画对产品设计的启发 

3.1  关注时代背景下的产品需求 

产品设计要关注时代背景，与特定时代所带给人

的需求紧密结合。时代背景包含政治、经济、文化、

社会等方面，任何一方的变动都会引发时代变更。波

普明星版画诞生于消费社会和大众文化盛行的时代
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背景下，它不仅“为名人而做”，而且也“制造明星”，

也就是说，它不仅表达了一种视觉图示隐喻，也成为

了固定的商业符号。在这种时代下，人的需求被物欲

横流的消费及成名欲望所充斥。印刷效率的不断提

高，促使波普明星版画能够像工业产品那样商品化地

流入市场，成为普通民众的精神消费品。 

沃霍尔的成功在一定程度上取决于对消费社会

下人的需求的洞察。需求产生于使用者，产品设计必

须为人而服务。在不同的时代下，需求都会随着当下

的时代特征而发生变化。生产也不再以创造产品为目

标，而是制造不同、制造需求、制造新的概念[10]。这

也启发产品设计要在更迭的时代下，敏锐关注到用户

的当下需求。产品精神亦源于需求，它关乎一系列的

人为活动，生发于产品的“事”性之中。赫伯特·A·西

蒙[11]提出了“人为事物”这一概念，认为人造物和自

然物的本质区别就在于有无“目的性”，可见，设计

即是人有目的的创造人为事物的活动。人为事物是由

“事”与“物”两部分构成的，柳冠中[12]先生在设计

事理学方法论中提出，“事”的一系列人为活动是先

于“物”而存在的，要从“谋事”到“造物”。为了

达到设计目的，首先要把握“事”的复杂关系性。“事”

对应着塑造、限定的外部系统，包括使用者、行为、

时空环境等要素；而“物”对应的是内部系统，包含

人造物的造型、结构、材料、色彩等要素。外部因素

和内部因素的相互作用，对应着“事”和“物”的复

杂关系，人造物就产生在这个过程之中。在这个视角

下，人造物的生成包含以下两部分内容：“明确外部

的限定因素，组织内部的构成因素”[13]。 

理解安迪沃霍尔的明星版画作品，需要置于时代

背景的语境下来看。有些学者认为这种类型的作品缺

乏审美价值，但它的出现确实反映出了那个时代下人

们对产品的一种需求，极大满足了“每个人都能成名

15 分钟”的欲望。学者陈建军对此进行了评论：“安

迪·沃霍尔通过照相制版技术来扩增形象，以重复为

基本手法，用丝网工艺印在画本里，表面仅涂有合成

颜料。极力表现出一种只想让人像观看广告招贴一样

一扫而过的感觉，而无需让人如同观看绘画一样仔细

品味。这种貌似简单的重复技法与色彩应用，实则设

计巧妙。他让形象脱离其所表现的人或物本身，将其

变成现代消费文化中一个独立存在的因素。这就是沃

霍尔波普主义的文化扩张”[14]。不管是名人，还是想

通过这种方式出名的普通人，都经由丝网版画获取了

一个独一无二的“物化形象”。可见，产品设计侧重

表达时代社会与文化价值，也就是说，首先要明确产

品外部的“事”性因素，牢牢把握当下的时空环境，

收集用户对产品的心理感受、喜好程度、情感特征[15]，

以最大限度上满足使用者的需求。 

3.2  对产品展现形式的启发    

波普明星版画对产品展现的形式，尤其在产品外

观、产品包装和产品推广等方面有极大的借鉴意义。

在这个商品化、工业化高度发达的时代，人们身边充

斥着琳琅满目的商品，想要使一个产品变得出名十分

困难。产品想要出圈已不能仅局限于革新产品功能，

因 为 消 费 者 第 一 眼 看 到 的 是 产 品 所 展 现 出 来 的 要

素，而非功能。 

人们在选购和消费商品的时候，往往最先被产品

外观的颜色所吸引。色彩带来了最直观的视觉体验，

其强弱对比均能给人脑以不同程度的刺激。饱和度较

高且丰富的色彩是波普人像版画必不可少的要素，通

过人为对颜料饱和度、浓度的调控能生成多种色彩层

次。这种像卡通画一样的鲜艳色彩配以扁平化的形式

风格有着极强的装饰性，非常适用于产品外观、包装

和商业广告。借鉴波普人像版画的高饱和度色彩和平

面化特点，有利于产品形成自身特色、脱颖而出，迅

速抓住消费者的眼球。 

同时，复制手法对产品的展示和推广有着极大的

启发意义。沃霍尔借助丝网印刷术使同一幅作品被成

百上千次的复制。复制手法虽然消散了本雅明所谓的

“光晕”，但却给人一种数量上的冲击与震撼，同时

深化了对商业社会信息符号的消费性注解[16]。沃霍尔

所采用的机械复制手法蕴含着一种隐形逻辑：大量采

用基于生产模式的重复手法，以达到不断曝光的效

果。这不仅能让普通人变为巨星，也能使任何产品变

得出名——变为让大众耳熟能详、炙手可热的商品。

也就是说，单就“机械复制”而言，它是借助工具和

装置达到复制效果的一种产品制作技法。而“复制性”

作为明星版画的主要形式特征，就不能将其局限地理

解为一种技法，也可以延伸为采用重复形式、对某一

产品进行不断曝光的手段。曝光手段包括但不限于

“考虑纳入多种设计载体、预设产品的多元应用场

景”等方面。进而，通过这种复制、重复的形式，能

让消费者潜意识里对产品产生一种“熟悉感”。增强

产品对消费者的感染力，加深用户对产品的印象。 

波普明星版画通过重复使用高饱和度的平面化

形式语言来表达符号隐喻作用。它既是为名人而做的

一种视觉图示隐喻，也成为制造明星的固定商业符

号。物象本身所指的意义不再被重视，而是与更深层

次的意涵联结，让其成为一种商业象征。虽然看上去

画面是由简洁的线条和高纯度的色彩组成，但可以让

产品变为标签，变为某一社群消费者的文化认同。这

将有利于产品品牌的构建和传播，增强用户对产品的

黏性。 

3.3  对产品制作技法的启发 

据文献记载，丝网印刷术最早起源于我国秦汉时

期的夹颉印花染法，到了唐代已经开始使用该技术印

制宫廷内的精美服饰。但丝网印刷术在我国的发展速

度滞缓，直到 20 世纪 80 年代以后才开始重视对其设

备、工艺及材料的研发和推广。但以欧美为主的西方
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国家网印技术发展迅猛，到 20 世纪 80 年代已有著名

丝网厂商千余家。安迪·沃霍尔等西方波普艺术家更

是扩宽了丝网印刷术的应用领域。波普明星版画以丝

网印刷术作为复制手法，进行大规模批量化的生产，

使作品像工业产品一样流入商业市场。随着丝网印刷

技术的精进，它几乎能应用于各种形态、大小、材质

之上，这种高适应性能使设计者为产品择选更多样的

承印载体来印刷。首先，丝网印刷术优于其他印刷方

式的最大特点，就是能印刷在曲面、凹凸面、特殊形

体面等各种形状的产品上，也就是说，不仅是平面，

不规则的立体也同样适用。其次，丝网印刷可适用于

各种大型产品宣传幕布和广告招贴，这得益于制版的

网框尺寸可自行调节，甚至长达十余米。灵活的尺寸

为产品设计提供了更多的适用空间。再次，由于丝网

印版富有弹性、较为柔软且印刷时所产生的压力较

小，丝网版画的制作几乎不受载体材质的限制，在玻

璃、金属、塑料、织布等材质上都能完成制作。可以

根据产品设计的需要，选择适当的载体进行丝网印

刷，印于各类软质、硬质，甚至易碎载体上。此外，

用丝网印制的墨层覆盖度厚实、质感丰富，可触摸到

凹凸质感，适用于高档产品表面的印制。该方法还具

有强耐光性，色彩持久度更长，使其可以用于各种暴

露在强光下的户外产品上。 

丝网印刷的印制方法十分灵活，既可以依靠自动

化机器大批量生产，也可以依靠手工印刷实现量产。

随着大型机器的出现使全自动印花机成为现实，机器

网印对位精准、施力均匀，拥有人工不可比拟的精准

度，极其适用于产品设计的规模化生产，尤其在产品

外壳、产品板面、产品内部零件等方面。工业网印的

应用范围极广，能用于包括各类面板及零件在内的塑

胶制品印刷，电子工业所涉及的金属电路板、金属外

壳为主的五金产品印刷，以及工艺品、玩具、纺织品、

纸张、皮革、玻璃等类型的产品上。同时，相当多的

丝网印刷制品还采用手工印制的方式。虽然这种方式

可能导致晕染不均匀，但也是产品独特性和个性化的

体现。安迪·沃霍尔的明星版画就是手工印制的典

型，现在很多文创产品也都倾向于采用这种传统的手

工印刷方式，这种方法工艺周期短，所呈现的效果可

能没有机器印染这么完美，但可以凸显产品的独一无

二性和偶然性。受众还可以参与制作的过程，亲自体

验丝网印刷的乐趣，甚至可以得到预料之外的印制

效果。 

20 世纪 80 年代，改革开放的浪潮将西方先进的

丝网印刷技术重新带回中国，催生了东南沿海大量丝

印产业的崛起，这一沉寂千年的技术重新焕发生机。

我国产业发展报告指出，随着自动化技术、设备开发

与材料研制水平的稳步上升，国内当前的丝网印刷产

业呈现良性的发展趋势，增长态势迅猛，有着较大的

发展潜力和市场应用前景。在产品设计领域，可用于

各类公共设施、文创产品，以及酒类产品、食品罐头、

化妆品、纺织品、礼品盒、矿泉水瓶、塑料外壳等品

类。以我国非遗文创产品为例，目前市面上大部分文

创产品都采用丝网印刷术制作，尤其广泛应用于一些

非遗手工艺品制作中。使用丝网印刷技术印制的成品

能不受承印物形态、大小、材质的限制，所以其可应

用的产品种类灵活，曲面形态的产品也能驾驭，且在

颜色、质感、个性上都略胜一筹，为产品设计师提供

了更宽广的表达空间。以目前的情况来看，产品设计

所需的几乎所有的印制工作，丝网印刷都能实现，它

不仅是一种大规模自动化生产的工业手段，还能实现

对创造力和美的追求，是展现设计手法的良好手段。 

沃霍尔的明星版画实践取得了极大的成功，他善

于将适宜的技术手段纳入艺术实践中，并以此为基础

形成了自己的风格和特色。随着丝网印刷术的不断成

熟和发展，这项技法的优势也得到放大，正因为其快

捷、易学、低成本、效果好、不受载体本身的限制、

可手工可机印等优势，它在产品设计领域中适用范围

极广，还有很多亟待开发的应用场景。 

4  结语 

尽管西方固有价值观对复制持轻视态度，但随着

摄像制版术、丝网印刷术等科学技术的兴起，安迪·沃

霍尔的实践成为促进西方艺术与设计领域复制性转

向的重要契机。波普明星版画诞生于特定的消费社会

背景下，丝网印刷术极大提高了复制效率，使沃霍尔

的明星版画可以像工业产品那样商品化地进入消费

市场。明星版画的“人物面具”下不仅蕴含了视觉图

示隐喻，也被二次物化为固定的商业符号。研究其诞

生背景、复制单元及双重隐喻，对启发产品设计应用

实践有着举足轻重的意义。纵观全文，笔者认为创新

点如下：其一，本文以较为辩证的视角立足艺术与设

计领域，采用中西比较、古今比较的双向研究视角，

对波普明星版画进行了较为全面的调查、分析、研究。

其二，以往类似研究多从微观作品入手，缺乏整体视

角和宏观概述。本文依托机械复制时代和消费社会的

大背景，从宏观角度入手，由表及里，由现象到本质，

聚焦于波普明星版画对产品设计的启发，以找寻设计

创新的多元路径。但同时，本研究还存在着一些不足，

例如对产品具体应用场景的讨论还不够深入，对丝网

印刷术在我国产品设计中的发展现状研究不足。希望

相关学者能共同补充该论题的研究，探索未来产品设

计应用研究的更多可能性。 
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